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Ohne Licht kein

Alte Meister und natur-
kundliche Objekte mi-

schen sich im Museum
Wiesbaden mit zeitge-
nossischer Kunst. Die
Arbeiten des japani-
schen Documenta-

Kunstlers Kazuo Katase
und des Frankfurters
Vollrad Kutscher neh-
men in den Seitenfli-
geln des Hauses promi-

nente Positionen ein.

Von Katinka Fischer

renzen sind out. Seit im
Museum Wieshaden
icht mehr nur vor allem
Kunst nach 1960 zu Hau-
se ist, lebt die Schausammlung
auch von bewussten Grenziber-
schreitungen. So sind im Sidfligel,
wo seit der Sanierung Kunst fridhe-
rer Jahrhunderte ein neues Domizil
hat, keineswegs nur Alte Meister
ausgestellt, und im Nordflugel
mischt sich die ohnehin nach isthe-
tischen Gesichtspunkten geordnete
natrkundliche Sammlung mit der
Bildenden Kunst. An beiden Orten
ragt jeweils ¢in Kunstler der Gegen-
wart hervor: Mit Karuo Katase
und Vollrad Kutscher ist das Haus
schon seit Jahrzehnten verbunden.
Der damalige Museumsdirektor
Volker Rattemeyer integrierte Ar-
beiten des Japaners und des Frank-
furters in die Sammlung und wid-
mete ihnen mehrere Ausstellungen.
Katases von almiederlindischen (ze-
milden umgebene Installation
<Paum eines Raumes” und Kut-
schers zwischen Objekten aus Flora
und Fauna prisentierte Filme set-
zen sich mit historischer Kunst res-
pektive mit Phinomenen auseinan-
der, die normalerweise Naturwis-
senschaftler beschaftigen, nehmen
also den Dialog mit ihren MNach-
bar-Exponaten auf.

Katase denkt kosmisch. Wie ein
Himmelskorper liegt eine gut 1,2
Meter hohe, weill glinzende Kugel
in der Mitte eines um sie herum er-
richteten wiirfelférmigen Raumes.
Diass sie aussicht wie aus Glas (und
doch aus poliertem Aluminium be-
steht), unterstreicht den Eindruck
eines idealen geometrischen Kir-
pers. In der glatten Obertliche spie-
gelt sich Vermeers ,Midchen mit
dem Perlenohrring®. Das berihm-
te, nun vor einen Leuchthkasten
montierte Motiv hingt auflerhalb
des Raumes gegeniiber dem Ein-
gang zwischen den tatsichlich alten
Gemilden, Die Stirnwand im Inne-
ren des Kabinetts fille ein mono-
chrom blaues und ebenfalls hinter-
leuchtetes, fotografisches Megativ
eines  weiteren  Vermeer-Motvs:
Die ,Allegorie der Malerei® zeigt
den mit dem Ricken zum Betrach-
ter an einer Staffelei siceenden Ma-
ler in seinem Arelier. Von links ein-
fallendes sanfres Licht beleuchret
die junge Frau, die ihm Modell
steht und ithm ihr Gesiche diber die
linke Schulter ruwender. Zusam-
men mit Vermeers auch tber die
Schulter blickendem Midchen und
seiner Reflexion auf der Oberfliche
der Kugel steigert Katase die schon
bei Vermeer auffillige Uneindeutig-
keit der Blickbeziechungen zwischen
Maler, Modell und Betrachter.

Micht umsonst hat er den Meis-
ter des Liches als Vorbild fir eine
nicht zuletzt auf die fotografische
Urform der Camera obscura anspie-
lende Installation gewdhlt: chne
Licht kein Bild. Dem Licht hat Ka-
tase einen an das Allerheiligste ei-
nes ‘Tempels erinnernden Kult-
raurn gebaut, in dem er vielfaltige
Beziige herstellt. So findet sich das
Schachbrettmuster auf dem Boden
auch in Vermeers Atelier wieder,
und das grofie Rund der weifien,
auch Assoziatonen an einen Glo-
bus weckenden grofien Kugel ant-
wortet auf das kleine Rund des Per-
lenohrrings, in dem der Maler
schliefilich auch eine ganze Welt
spiegelt. Die Kunstgeschichte wie-
derum spiegelt Katase nicht nur
auf einer Kugel, sondern uberfuhrt
sic mit den Mitteln des ,neuen®
Mediums der Fotografie in die Ge-
genwart.

Katase, der in Kassel noch im-
mer in der Wohnung lebt, die er
1975 bezogen hat, als er nach
Deutschland kam, anfangs auch
mit Aktionen und Performances
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Alte Meister, neu gesehen: Niche nur Kazuo Katase scheint tiber seiner Kunst zu schweben. Auch die Kugel in seinem , Rauwm eines Raumes” sowie seine Schalenmotive wirken immateriedl.

auf sich aufmerksam machte und
1992 sowie 2002 bei der documenta
vertreten war, hat den Raum eines
Raumes® 2009 schon im Hinblick
auf eine spatere Prisentation in der
Sammlung Alter Meister geschaf-
fen. Als Modell gehorte die Arbeit
damals zu der Ausstellung im Muse-
um Wieshaden, die mit der Verlei-
hung des Otto-Ritschl-Preises an
den 1947 geborenen Japaner verbun-
den war und jenen “Téil seines Schaf-
fens reprasentiert, der sich mit der
Kunstgeschichte auseinandersetzr.

Bei der grofien Kugel wiederum
handelt es sich im Grunde ja um
zwel  zusammengesetzte  Schalen,
die fiir Katases Werk ebenfalls cha-
rakteristisch sind. Das Motiv eines
leeren perfekten Halbrunds, das an
Teezeremonien, Zen und Askese
denken lisst, offenbart deutlich sei-
ne Herkunft und fillt noch einen
eigenen Raum. Mitelgrofie ver-
schiedenfarbige  Kreidezeichnun-
gen, die indes malerisch dicht wir-
ken, sind die asiatische Antwort auf
impressionistische Beobachtungen,
wie sich die Dinge unter wechseln-
den Lichtverhilmissen verindern.
Das Motiv schwebt, und selbst die
zentrale Skulptur scheint kaum den
Boden zu berihren.

Bei Vollrad Kutscher verlangt
Geist nach Marterial. Und sei es
eine Kartoffel, in die er Gesichrer
schnitzt. Diese Keinen Skulpturen
hat er fiir sein ,Kartoffel Movie*
auf gestaffelte ,Sitz"-Reihen pla-
ziert, die an einen Plenarsaal erin-
nern und insofern auch auf staadi-
che Reprisentanz anspielen. Wie

sie sich im Laufe von finf Monaten
verindern, hat Kutscher in Tausen-
den von Einzelaufnahmen festgehal-
ten, die er anschlieBend wie einen
Trickfilm animiert hat. Man sieht
also skurrile Gestalten, deren Ge-
sichwsziige mit der Zeit tasichlich
altern, die aber auch in Schlaf fal-
len und sogar atmen. Sinnigerweise
liuft diese wissenschaftlich genaue
Dokumentation von Verfall und
Zersetrung in der Nachbarschaft
von jahrtausendealten Knochen
und Gesteinen, in denen Zeit kon-
serviert wurde. Trotzdem hat Kut-
scher damit kein bewegtes Vanitas-
Symbol geschaffen, sondern ist aus
dem Vergehen etwas Neues, sehr
Lebendiges und eben Amiisantes
entstanden. Dass er das urdeursche
(Gemiise als kiinstlerisches Material
nutzt, ist nicht zuletzt ¢in Kommen-
tar auf Joseph Beuys und Anselm
Kiefer, die der 1945 in Braun-
schweig geborene, nach Schuljah-
ren in Wiesbaden und einem Swudi-
um in Mainz in Frankfurt lebende
Kiinstler anerkennt, deren mythi-
sches Geraune ihm aber buchstib-
lich zu bleischwer ist. Seine (esell-
schaftskridk, die oft das Menschen-
bild reflektiert und wie es sich - an-
geschoben durch die Renaissance -
im Laufe der Jahrhunderte verin-
dert hat, findet deswegen meist
spielerischeren Ausdruck. Ein Bei-
spiel dafiir sind Kutschers ,Leuch-
tende Vorbilder®, die seit Lingerem
im Museum Wiesbaden zu sehen
sind und in Form von elektrischen
Kerzen kleine Schatten grofier Kop-
fe an die Wand werfen.

Kutschers ,Kartoffel Movie®
Fiuft im Wechsel mit ,Swinging
Drop®. Der Film zeigt einen auf
der Herdplatte tanzenden Tropfen,
der einem Edelstein dhnelnde For-
men annimmt, bevor er zum Kiigel-
chen wird und schlieflich doch ver-
dampft. Dieses meditauve Sch-
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Stuck scheint die Bezichung von
Raum und Zeit aufruheben. Nur
Pessimisten lesen es als Metapher
fiir das Schicksal der Welt.

In der Nachbarschaft von Diora-
men und einem ausgestopften Eis-
bar schliefilich zeigen fotografische
Uberblendungen den mit der Na-

tur des Braunschweiger Waldes ver-
schmelzenden Kiinstler. Die 1580
entstandenen und 2010 Gberarbeite-
te Bilder einer Art Performance ma-
chen die Erinnerung an den Ort
zum Thema, an dem das Flicht-
lingskind glickliche Jahre wver-
hmgds'tlimhm, Erd finden damit melan-

Projektionen: la/i-
rad Kutscher vor
seinert Film
wowinging drop ",
der imt Museum
zwitchen natur-
kundlichen Expo-
naten s sefen ist.
Unterdessen gebi-
ren seine o Letch-
tenden Vorbilder™
zur Dauerprisen-
tation in der
Kunstsammiung.
Fotes Frank Boch

cholisch simmende Bilder fiir den
Heimatbegriff als solchen. Wo also
naturkundliche Ausstellungsstiacke
das Thema Farbe und Tarnung il-
lustrieren, ist auch diese Grenziber-
schreitung zur Kunst kein Selbst-
zweck, sondern werden Gattungen
und Sparten neu befragt.

e et e P e




